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EL EscuLTOR

uan Gonzalez Quesada, que serfa conocido como Juan Cristébal, nacié

el domingo 24 de mayo de 1896 en la villa alpujarrefia de Ohanes, en la

provincia de Almerfa, donde vivié sus primeros afios.

Hacia 1906, su padre marché a la Argentina y su madre se trasladé a
Granada, de donde era, con él y sus cuatro hermanos, todos menores. Alli
crecerfa y tendrfa un nicleo de formacion sin el que resulta inexplicable
como artista. Su identificacién con Granada serfa tal que, aunque nunca

olvidarfa Ohanes, siempre se sentirfa y se declararfa granadino. En 1955,

por ejemplo, en una entrevista de Escolastico Medina pata el diatio Idea/ de
Granada, se definié como «uno de los mejores granadinos que hay. {De los

mejores! (Fijese lo que le estoy diciendo! jDe los que no hay yal'. «<Hay que

José Martinez Rioboo.
Juan Cristibal retratando a Natalio Rivas

en el Centro Artistico y Literario de Granada, 1913. Fotografia. Siendo atun escolar, en el curso 1906-1907, se matriculé en una asig-
Fundacién Rodriguez-Acosta. Donacién Martinez Sola, Granada.

partir de la base que yo me hice alli por enterow, afiadié™

natura, Dibujo Artistico, en la Escuela Superior de Artes Industriales de
Granada, institucion ejemplarmente dirigida por el pintor y erudito Manuel
Goémez-Moreno Gonzalez, que casi la habfa creado a partir de la antigua
Escuela de Bellas Artes de Granada, de origen ilustrado. Seguirfa matricu-
landose en ella, en asignaturas sueltas, hasta el curso 1912-1913, figurando
ya como escultor. Alli coincidi6 casi desde el principio, entre otros, con
el futuro dibujante Antonio Loépez Sancho y los futuros pintores Ismael

[Cubierta] Gonzalez de la Serna y Manuel Angeles Ortiz, aunque puede que todos se

Juan Cristobal.
Monumento a Ganivet, 1917-1921.

Piedra de Sepilveda, marmol blanco y bronce.

conocieran de antes, como conocfa, con seguridad, a Ortiz.

Bosque de la Alhambra, Granada.




Ismael Gonzalez de la Serna.

Juan Cristébal, 1917.

Caricatura impresa en el nimero 2
de la revista granadina 1/iberis,

" del 31 de agosto de 1917.
lsmae

Al menos desde septiembre de 1908, trabajé como botones en el Centro
Artistico y Literario de Granada, donde empez6 a dedicarse a la escultura
emulando a los socios que modelaban el barro en la clase con modelo vivo
que alli se daba, a la que seguirfa yendo hasta 1913. En el Centro Artistico
celebrarfa, ademas, una primera y sencilla exposicion: «alli expuse también
mi primera coleccién de barrosy, recordé al mismo Escolastico Medina’.
Por otra parte,de 1909 2 1913, acudié como discipulo al estudio del escul-
tor granadino Nicolas Prados Benitez, que, probablemente, dirigié también
esas clases del Centro Artistico, o algunas de ellas, si no estableci6 su propio
sistema, como socio importante que era desde la refundacién de la entidad
en 1908, que se habia acordado en reunion celebrada en su mismo estudio.
Las evidentes dotes para la escultura de Juanito Gonzilez, como lo
llamaban, fueron muy apreciadas por otros socios destacados, que alentaron
en lo posible su vocacion, aunque ninguno pudo superar en esto al influyen-
te politico granadino Natalio Rivas. En 1913, el joven fue descubierto en
el Centro por el escultor francés Daniel Bacqué, de visita en Granada, cu-
yos efusivos elogios terminaron de decidir, al parecer, la efectiva y carifiosa
proteccion que le ofrecié desde ese momento don Natalio. Ese mismo afio
procurd que marchara a Madrid para ponerlo bajo el magisterio de su inti-
mo amigo Mariano Benlliure, estrella indiscutible de la escultura espafiola,
si bien, aunque no estuviera tan claro entonces, en una linea estética en re-
troceso. Para ello gestiono las pensiones del Ayuntamiento y la Diputacion
de Granada con las que el joven escultor pudo vivir sus primeros aflos en

la capital de Espafia.

Juan Crist6bal.

Desnudo, 1917.

Bronce sobre base de marmol.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid. Depésito en el Museo de Bellas
Artes de Granada.

Una vez alli, apenas acudi6 al estudio de Benlliure. «Poco mas de dos
meses», recordatia a su amigo José de Géngora®. Cosa logica, pues no solo
su propia inclinacion, sino la tendencia general de la época, lo alejaban del
naturalismo y el pictoricismo decimonénicos, en los que se habia formado,
para unirlo a la idealizacién y el clasicismo novecentistas, que parecian la
actualidad y el futuro inmediato. Corriente novecentista que encabezaban
en Espafia un cordobés, Mateo Inurria, y dos catalanes, José Clara, o Josep
Clara, y Julio Antonio. En esta corriente encontrarfa su propio camino el
granadino, prestando especial atencion a Inurria y a Julio Antonio. La in-
fluencia de este ultimo incluyd, hacia 1915, la adopcién del nombre artistico
Juan Cristébal, uniendo a su nombre propio el de su abuelo paterno, Crist6-
bal, que era también el de uno de sus hermanos, sin olvidar la reciente y ex-
tendida fama de la novela de Romain Rolland Juan Cristébal o Jean-Cristophe.

En Madrid completé su formacion en la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado, continuadora de las funciones docentes de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, y en el Museo Nacional de
Reproducciones Artisticas, en el Casén del Buen Retiro, dibujando copias
de grandes obras del pasado: esculturas egipcias, griegas, romanas y rena-
centistas, de las que siempre destaco las de Donatello. Obras antiguas que,
en aquel sistema, tenfan un funcionamiento actual, como lo tenfan las del
mismo Museo del Prado, objeto de frecuentes visitas de estudio y placer en
esos afios. En el Casén hizo nuevos amigos entre los numerosos pintores
o escultores en ciernes y aspirantes a arquitecto que, como él, se esforza-

ban en perfeccionar su trazo. Retratarfa a varios de ellos, como el futuro



Juan Crist6bal.

Rafaela, 1918.

Mirmol blanco sobre base de serpentina.
Musco de Bellas Artes de Granada.
Depésito del Museo de la

Casa de los Tiros, Granada.

arquitecto Enrique Colas y el pintor Ramoén Acin, en sendos dibujos, o los
también pintores Antonio o Antoni Vila Arrufat y Timoteo Pérez Rubio,
en sendas cabezas.

A diferencia de ellos, los amigos de Granada eran practicamente los
de siempre, los de la calle, el colegio, la Escuela de Artes Industriales o el
Centro Artistico, aunque pudieran agruparse de un modo nuevo, como el
Rinconcillo. Entre Madrid y Granada, Juan Cristobal formo parte de aquella
tertulia juvenil granadina, que vivié sus mejores tiempos entre 1915y 1923,
que tuvo su sede informal en el café Alameda y cuyo miembro mas célebre
terminarfa siendo Federico Garcia Lorca, que, en principio, solo era uno
mas: alrededor de 1915, musico en ciernes; desde 1917, para sorpresa de
todos, literato, poeta. Ia historia del Rinconcillo, en palabras de Francis-
co, hermano de Federico y rinconcillista mas joven que sus compafieros,
«serfa la de la intelectualidad granadina de la época, pues no hubo persona
que descollase en las letras o artes granadinas que no hubiese desfilado por
aquella reunién como contertulio permanente u ocasionaly’. En relacién
con Juan Cristébal, habria que mencionar también, especialmente, a Ismael
Gonzalez de la Serna, Manuel Angeles Ortiz, Miguel Pizarro, Angel Ba-
rrios, José Mora Guarnido, Melchor Fernandez Almagro, José Fernandez-
Montesinos, Antonio Gallego Burin y, a partir de 1917, afio de su llegada
a Granada, Hermenegildo Lanz. Como cualquiera de ellos, siempre recor-
darfa aquella alegre concentracion de amistad y de arte, lo importante que
fue para quienes la formaron, aunque no todos siguieran una misma linea a

partir del modernismo o simbolismo tardio que solian llamar romanticismo

Juan Crist6bal.
Modesto Cendoya, 1921.
Terracota.

Coleccion particular.

y era su estética mas comun. Asi, de los artistas plasticos del grupo, ¢l evo-
lucionaria en una linea tradicional o clasica, mientras De la Serna, Ortiz o,
en gran parte, Lanz lo harfan hacia la vanguardia, por no hablar del Lorca
dibujante.

Con De la Serna expuso Juan Cristobal en el Ateneo de Madrid entre
febrero y marzo de 1917, en la primera muestra celebrada por uno y por
otro en la capital de Espafia, en la que el pintor present6 un conjunto de
paisajes de Granada, y él uno de esculturas en escayola, pues carecia de me-
dios para pasarlas a materia definitiva, mas dos dibujos al carboncillo. Fue
el primer grupo de obras que debié encontrar suficientemente maduro y
coherente, como fue valorado por la critica.

En realidad, su vida iba siendo cada vez mas madrilefia, tanto como para
que,asumuerte, en 1961, Enrique Lafuente Ferrari pudiese afirmar que «Juan
Cristobal era un granadino rubio y menudo, que no habia dejado su ceceo
del Albaicin, pero que sélo en Madrid se sentfa a gusto»®. En Madrid vivitia
ya siempre, cultivando igual de intensamente la amistad y el arte, en sucesivos
circulos que, entre otras muchas personas, inclufan figuras como Julio Rome-
ro de Torres, Anselmo Miguel Nieto o Ignacio Zuloaga; Casto Fernandez-
Shaw o Secundino de Zuazo; Ramén Marfa del Valle-Inclan, Julio Camba
o Antonio Diaz-Cafiabate; Juan Belmonte o Domingo Ortega; Pio del Rio
Hortega o Carlos Jiménez Diaz; Indalecio Prieto o Pedro Sainz Rodriguez.

Allf avanzarfa en ese camino de depuracién novecentista que era, a la
vez, el de su propia obra. Pronto se empezaron a suceder sus piezas mds

sefieras, que fueron mereciendo importantes reconocimientos criticos y no



Juan Crist6bal.
Mari Juana o Jnanita, mujer de Jnan Cristdbal, 1923.
Marmol blanco.

Coleccién particular.

menos importantes premios en los certimenes oficiales a los que las pre-
sento, aparte de una buena recepcion en el mercado artistico. Asi, en la
Exposicion Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura de 1917, su pe-
quefio Desnudo, figura femenina en bronce, logré la unica segunda medalla
concedida y fue adquirido por el Estado para el Museo Nacional de Arte
Moderno. Podria describirse como una preciosa version del Torso de verano
de Maillol visto a través de Inurria, con un eco inevitable de Rodin. Y, sin
embargo, no tenia menos de sintesis personal, de avance decisivo en ese ca-
mino de la propia obra, de consecucion del propio lenguaje. En la siguiente
Exposicion Nacional de Bellas Artes, la de 1920, recibié una condecora-
cién por el grupo en bronce de su monumento a Ganivet en Granada, la
parte mas sorprendente del conjunto que habria de erigirse en el bosque de
la Alhambra en 1921, en la que un estilizado clasicismo servia de base a un
simbolismo muy matizado. Simbolismo que acentué en La #oche, misteriosa
figura femenina recogida en s{ misma, en pérfido, con la que logré una pri-
mera medalla en la Nacional de 1922. Un paso mas en esa direccion simbo-
lista fue Sibila o La sibila Casandra, también en porfido, obra de 1926 sobre
una idea de hacia 1917, la pieza mas imponente de su envio a la Nacional
del 26, destacado por Luis Garcfa de Valdeavellano sobre cualquier otro:
«Sin duda, las obras del escultor granadino sefialaban la aportacién mas
valorable de la escultura a la Exposicién Nacionaly”. En 1929, en la Expo-
sicién de Pintura, Escultura y Grabado celebrada en el marco de la gran
Exposicion Internacional de Barcelona, Juan Cristébal obtuvo una meda-

lla de oro por el bronce Maja, esplendoroso desnudo de cuerpo entero.

Juan Crist6bal.
Maternidad o La madre de «El Cristu Benditu», 1923/1930.
Mirmol blanco sobre base de granito.

Coleccion particular, Madrid.

Del afio anterior, 1928, data otra de sus creaciones mas inspiradas y difun-
didas, encargo del Cuerpo de Invalidos del ejército: Cervantes, media figura
en madera dorada, pintada y estofada, dejando la cabeza y la mano en su
color natural, evocando el Siglo de Oro desde la sola eleccion de la técnica,
evocacion muy del artista y muy de aquel presente, resultando una obra tan
tradicional como actual.

A lo largo de estos afios, Juan Cristobal realizé numerosos bustos y
cabezas. A veces eran tipos, como Rafaela, de 1918, o La de los pendientes, de
1927, ambas en marmol blanco. Pero, normalmente, eran retratos, excelen-
tes retratos en marmol o en bronce, varios de los cuales alcanzaron verda-
dera fama: E/ capelldn real don Alfonso Izquierdo, de 1918; Mari Iug; Ferndndez, de
Cordoba, de 1920; Pilar Millan-Astray, del mismo afio; Indalecio Prieto, de 1924;
La sertora de Solares, de 1925; Ramin Pérez de Ayala, de 1926; Manuel de Falla, de
1927... Obras que muestran al escultor como lo que, seguramente, fue ante
todo: un retratista nato. En ellas se comprueba la percepciéon de Lafuente
Ferrari sobre el Juan Cristobal mas esencial: «amaba la linea elegante, sinuo-
sa, las superficies tersas, gratas al tacto, las cualidades sensuales del marmol,
en las que el tacto parecia también estilizarse»®.

En 1929 descubrié en la localidad madrilefia de Cadalso de los Vidrios
el magnifico palacio renacentista llamado del Condestable Alvaro de Luna,
del Marqués de Villena o de los Duques de Frias, entre otras denominacio-
nes, entonces en ruinas y dividido en mas de veinte propiedades, que itfa
comprando y restaurando a lo largo de su vida, pensando en un lugar de

recreo en el que también tendrfa un estudio y concentratfa sus obras.



Juan Crist6bal.
Ramin Pérez de Ayala, 1926.
Bronce.

Coleccion particular, Madrid.

Si en Maja puede advertirse cierta leve estilizacion déco, procedente de la
nueva objetividad o, en todo caso, de origen poscubista, en distintas obras
de los afios treinta se observa cierta tendencia a la geometrizacion, parti-
cularmente fuerte en la gran cabeza de Goya, en piedra de Sepulveda, que
se erigi6 en 1933 en Madrid, entre las dos ermitas de San Antonio de la
Florida, sobre una sobria arquitectura disefiada por el propio escultor, lo-
grando uno de sus mejores monumentos publicos, tal vez el mejor con el de
Ganivet. Geometrizacion sutilisima, mientras tanto, en Galleguita, de 1931,
busto femenino en marmol blanco, pieza culminante entre los muchos que
hizo, convirtiéndolos casi en un género personal, por el que fue undnime-
mente elogiado. Su esbeltez encuentra un perfecto contrapunto en otra de
las grandes creaciones del artista, también en marmol blanco: la rotunda
cabeza de Pedro Rico, alcalde de Madrid, de 1932, concebida en su linea
mas habitual, aunque difuminando los rasgos como nunca lo habia hecho,
en un exquisito esfumado.

Una nueva versién de esa tendencia geometrizante se encuentra en el
autorretrato E/ alfarero o El alfarero que es e hizo Juan Cristdbal, altorrelieve
de madera dorada, pintada y estofada, dejando la cabeza, los brazos y las
piernas en su color natural, como en Cervantes. Al ser un relieve, evoca con
mas facilidad posibles paralelos pictéricos, con petrspectivas que recuerdan
a Roberto Fernandez Balbuena mas que a Daniel Vazquez Diaz, buenos
amigos del escultor. Lo tallé en 1938, en plena guerra civil, que pasé en
Madrid, trabajando en su estudio.

En 1934 habia sido elegido en concurso el proyecto de monumento a

Juan Crist6bal.

Nisia del cantaro, 1926/1935.
Marmol blanco.

Coleccion Casa Pedro, Madrid.

Julio Romero de Torres en Cérdoba que habia presentado junto al arquitec-
to Adolfo Blanco, con sensible protagonismo del trabajo de este sobre el
suyo: la figura en bronce del pintor cordobés, su gran amigo de otros dias,
con capa en los hombros y sombrero en la mano, acompafiado por su galgo
Pacheco, y los altorrelieves en marmol de las bailarinas en movimiento y la
paleta entre laureles. No serfa inaugurado hasta 1940, terminada la guerra
civil.

Tras la guerra y hasta su muerte, dos décadas después, Juan Cristobal
seguirfa siendo Juan Cristobal, aunque revisando hasta cierto punto los cri-
terios plasticos y de representacion o puesta en escena contra los que él y su
generacion se definieron en su juventud: naturalismo, abocetamiento, casi
pictoricismo, reflejo del movimiento o el instante, cierto caracter narrativo,
incluso, en determinado momento, cierta retérica practicamente decimono-
nica. A primer golpe de vista, no resulta dificil imaginar dos proyectos suyos,
no realizados, como obras del mismo Benlliure: el monumento a la infanta
Isabel de Borbén en Madrid, de 1952-1953, mostrandola en coche de caba-
llos junto a su dama de compafiia, la marquesa de Najera, y el monumento
a la Nacién Dominicana en Santo Domingo, monumento, en realidad, al
presidente de aquella republica, Rafael Lednidas Trujillo, cuya colosal efigie
ecuestre lo habrfa rematado, encargado en 1952 e interrumpido en 1961 por
el asesinato del propio Trujillo, unos meses antes de la muerte del escultor,
cuando habfa empezado a fundirse en bronce dicha efigie.

Pero la principal obra de Juan Cristébal en ese largo periodo, anterior a

estas y perfectamente realizada, es la gran figura ecuestre del Cid en Burgos,
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Hermen Anglada-Camarasa.
La sibila, hacia 1913.
Oleo sobre lienzo.

Coleccion Anglada-Camarasa Fundacion «la Caixa.

bronce sobre un pedestal disefiado con deliberada discreciéon por uno de
sus mejores amigos de estos aflos, el arquitecto e historiador de la arquitec-
tura y el arte Fernando Chueca Goitia, monumento encargado en 1947 e
inaugurado en 1955. Espectacular figura que debe ser vista como el logro de
una visioén inédita del héroe castellano desde un arte que solo se mantenia
como tal en las manos de artistas que, al igual que Juan Cristébal, estaban
culminando su obra, la obra de toda una vida, en medio de un presente
artistico que era, cada vez mas, la plena extension y el total dominio de las
vanguardias. Vision no arqueolégica, no de escultura o pintura de historia,
sino arrebatadamente épica, legendaria.

Claro que lo que mas sigui6 haciendo durante estas dos décadas fueron
retratos, bustos y cabezas, por gusto o por encargo, mas modelando que es-
culpiendo, mas en bronce que en marmol, reflejando, a menudo, el panorama
de sus amistades, mostrando, en todo caso, a bastantes de los protagonistas
de la vida cultural y social del Madrid de entonces: Ignacio Zuloaga, Juan
Belmonte, Antonio Sanchez, Domingo Ortega, Angel Barrios, Emilio Gar-
cia Gémez, el marqués de Amurrio, la duquesa de Lécera, Gerardo Diego,
José Marfa Peman, Carmen Arniches, Carmen Gémez-Acebo, Tetresa Villa-
gonzalo, Secundino de Zuazo, Isabel Berdegué, Julio Camba, José Luis de
Arrese, Yola Belmonte, Ramén Menéndez Pidal o Manuel Aznar, entre otros.

Juan Cristébal muri6 en su casa de Madrid el martes 19 de septiembre de
1961, victima de un cancer. Hombre extremadamente vitalista y alegre, aman-
te del amor y la amistad, dejé un sentimiento general de cordialidad y simpa-

tia. «Humanidad, garbo, simpatfa y desprendimienton se titulaba, en efecto, la

Juan Crist6bal.

Sibila o La sibila Casandra, hacia 1917/1926.
Porfido.

Circulo de Bellas Artes de Madrid.

nota de Lafuente Ferrati en el Abe del dia siguiente’, mientras Fernindez
Almagto titulaba la suya «Era el Donatello de Granada»'”. Dejé también el
recuerdo de un tiempo historico y cultural que, en aquellos afios sesenta de
acelerada modernizacion dentro y fuera de Espafia, empezaria a alejarse ra-
pidamente en el pasado, lo que afectarfa profundamente a la consideracion
de su obra, cada vez mds contemplada desde un punto de vista vanguardista

que no era el suyo.

LA EXPOSICION

sta exposicién trata de volver a enfocar la obra de Juan Cristébal des-

de su propia 6ptica, desde sus mismas razones, en su propio tiempo

historico y cultural, dejando atn mads claras sus evidentes calidades.
Reune el mayor nimero de obras suyas expuesto hasta la fecha, en un or-
den cronolégico que, por si solo, ya compone cierto espejo de aquel tiem-
po. Pero, a la vez, intenta presentar al escultor y su circunstancia con la
ayuda de otras creaciones de otros artistas, como pinceladas expresivas de
sucesivos contextos de formacion o amistad, revelando coincidencias esté-
ticas o tematicas, mostrando otros tantos instantes de la cultura espafiola
del siglo XX: Antonio Lopez Sancho, Ismael Gonzalez de la Serna, Ma-
nuel Angeles Ortiz, Hermen Anglada-Camarasa, José Marfa Lopez Mez-
quita, Julio Romero de Torres, Anselmo Miguel Nieto o Ignacio Zuloaga,

gran amigo de Juan Cristobal en el Madrid anterior y postetior a la guerra,
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Manuel Torres Molina.

con quien tantos modelos comparti6é cultivando el género comun del re-
trato. Incluso, como contraste, Mariano Benlliure, que nunca dejé de dis-
tinguir al granadino, su discipulo durante unos meses, con su carifio y su
admiracién. También Cristobal Gonzalez Quesada, hermano del escultor,
pintor de interesante carrera, que abandoné pronto por la de restaurador,
que culminatia como jefe de restauracion del Museo del Prado.

LLa exposicion tiene dos sedes extraordinarias en la misma colina de la
Alhambra: el Museo de Bellas Artes de Granada, en la planta noble del Pa-
lacio de Catlos V, obra maestra de la arquitectura renacentista, y el cercano
Carmen de la Fundacién Rodriguez-Acosta, singular monumento levantado
por el pintor granadino José Marfa Rodriguez-Acosta entre mediados de la
década de 1910 y principios de la de 1930. Su vestibulo con pequefias salas
adyacentes, utilizado habitualmente como espacio de exposiciones, ha sido
restaurado con motivo de esta, recuperando su aspecto original, de manera
que el moderno clasicismo de su arquitectura pueda dialogar con el de las
esculturas de Juan Cristobal, casi estrictamente contemporaneas, ofreciendo
una inesperada y sugestiva coherencia. Siendo una sola exposicion, presenta
dos conjuntos de piezas con entidad en si mismos y complementarios entre si.

Entre ambas sedes, en el centro del bosque de la Alhambra, se alza el
monumento a Ganivet, iniciado en 1917 e inaugurado en 1921, restaurado
igualmente para esta exposicién, que lo incluye como pieza excepcional.
Monumento, fuente y estanque a la vez, es una creaciéon mas compleja de lo
que aparenta en su buscada y afortunada simplicidad. El busto del escritor,

en marmol blanco, contempla desde su alto pedestal el agua en la que vio el

Manuel de Falla y Juan Cristibal
en Granada, 1927. Fotografia.
Archivo Manuel de Falla, Granada.

Juan Cristbal.
Manuel de Falla, 1927.
Bronce y pérfido sobre base de piedra pulida.

Excmo. Ayuntamiento de Cadiz.

simbolo supremo de Granada, «como atraido por ellar, en palabras del artista
que aluden a su tragico final''. Bajo él, el grupo en bronce del atleta desnudo
dominando al macho cabrio, escultura y surtidor al mismo tiempo, simbo-
liza, segun el propio artista, «la fuerza virgen de la nueva Espafia entrevista
por Ganivet'?, y, més en general, el dominio de la voluntad o la inteligencia
sobre el instinto o la fuerza bruta. Todo expresado con factura impecable.

Erigido en el sitio que prefirié Juan Cristébal entre los que se plan-
tearon, el monumento es testimonio permanente y principal de su vinculo
con la Alhambra, inevitable en un artista granadino. Como lo son, a otra
escala, las vistas de la propia Alhambra que dibuj6 siendo casi un nifio, en
los tiempos de la Escuela de Artes Industriales y el Centro Artistico; o la
cabeza en terracota de Modesto Cendoya, arquitecto-director del conjunto
alhambrefio, de 1921; o el busto que modelé a Manuel de Falla en su car-
men de la Antequeruela en 1927, que serfa de bronce y porfido al pasar a
materia definitiva. O varias obras realizadas en Madrid: la cabeza en bronce
de Angel Barrios, hecha en 1943 como recuerdo de una antigua amistad
que tuvo su escenario primordial en la casa del musico en la calle Real de la
Alhambra; la cabeza del arabista Emilio Garcia Gémez, exégeta o herme-
neuta del palacio nazari, también en bronce y de 1943; o el busto en marmol
blanco de la duquesa de Lécera, que vivié después de Falla en el carmen
de la Antequeruela, para cuyo jardin encargd al escultor otro ejemplar del
busto de don Manuel, primera protectora que fue del pintor granadino José
Guerrero, entre otros jovenes artistas. Piezas, en su mayorfa, salvo las que se

encuentran en paradero desconocido, presentes en la exposicion.
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102 ) José Marfa Lépez M (ﬂqul a. Desnudo, hacia 1912. Oleo sobre
103

104 ) Julio Romero de Torres. Marguesa de Montemorana, hacia 1925. Oleo y tem-
(; 05 ) Juan Cristobal. Marguesa de
MOﬂfélﬂZﬂﬂﬂ, 1942. Marmol blanco con ribete dorado en la base. Coleccién parti-

ple sobre lienzo. Colecciéon particular, Cordoba.

cular.

Coleccién particular, Cordoba.

106 ) Julio Romero de Torres, Cordobesa, 1927. Oleo y temple sobre lienzo.
(j 07 ) Juan Cristobal. Cervantes o Miguel de Cervantes
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